Harry Lehmann

Vom Staunen der Kinder.

Zum Staunen in der Kunst



Das
Schoénste,
was wir erleben kénnen,
ist das Geheimnisvolle.

Es ist das Grundgefiihl, das an der Wiege
von wahrer Kunst und Wissenschaft steht.
Wer es nicht kennt und sich nicht wundern,
nicht mehr staunen kann,
der ist sozusagen tot
und sein Auge
erloschen.

Albert Einstein

Unterm Zirkuszelt versammeln sich die Experten des Staunens. Der Artist, der
Zauberer und das dressierte Tier filhren Kunststiicke vor, bei deren Anblick man
seinen eigenen Augen nicht traut. Dass ein Mensch auf einem Drahtseil geht
und jongliert, widerspricht der Erfahrung mit dem eigenen Korper. Dass jemand
mit einem bloRen Abrakadabra aus einem leeren Zylinder ein Kaninchen zaubert,
ist nicht zu glauben. Dass ein Pferd mathematische Aufgaben |ést, scheint bei
aller Tierliebe unméglich zu sein. Der Zirkus ist ein Ort, an dem man das Un-
glaubliche, Unmégliche und Unvorstellbare inszeniert. Ganz in diesem Sinne
hatte man frither auch den starksten, dicksten oder grofiten Mann der Welt, den
armlosen Geigenspieler oder die sagenumwobenen Indianer dem staunenden
Publikum vorgefiihrt.

Doch nicht umsonst misst man das Erwachsenenstaunen an dem Staunen der
Kinder: Wer besonders staunt, ,staunt wie ein Kind". Bemerkenswert ist, dass
man bei dieser Redewendung weder an ein Baby noch an Schulkinder denkt,
sondern eher an Kleinkinder im Alter zwischen zwei und sechs Jahren. Woher
kommt diese Vorstellung, dass es ein derartiges Staune-Alter gibt? Auffillig sind
die kindlichen Reaktionen: das Mit-offenem-Munde-Dastehen, wenn Musik
erklingt, oder das Baukl6tze-Staunen, wenn am Nachthimmel ein Feuerwerk
explodiert. Augen und Ohren werden aufgesperrt, als ob das Phidnomen mit nor-
maler Wahrnehmung nicht zu fassen sei.

Wer staunt, macht eine Realitatserfahrung. Er nimmt real etwas wahr, was es
unterm Erwartungshorizont seiner Welt eigentlich nicht gibt. Der Schwertschiu-
cker diirfte sein Kunststiick nicht tiberleben; der Tiger miisste der Dompteuse
den Kopf abbeiBen, wenn sie ihn kisst. Man staunt immer dann, wenn die
Grenze zwischen Sein und Nichtsein, die unsere Realititsvorstellung definiert,
Uberschritten wird. Das heiBt aber auch, dass nur der Mensch staunen kann, der
nicht alles fiir méglich hilt. Wo die ontologische Differenz vage bleibt, wo man
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nicht weiB, ob ein Phinomen diese oder jene Gestalt besitzt, bleibt das Staunen
aus.

Zum Staunen gehdren also zwei komplementidre Momente: Erstens muss man
eine moglichst starke und klar bestimmte Realititserwartung in Bezug auf ein
Phanomen, eine Situation oder eine Verhaltensweise ausgebildet haben. Und
zweitens muss diese Erwartungsschranke auf sensationelle Weise durchbrochen
werden. Jeder Zirkustrick ist solch eine Realitatstberlistung und suggeriert dem
verwunderten Publikum, dass es die von seinem Bewusstsein scharf gezogene
Grenzlinie zwischen den moglichen und den unméglichen Erscheinungen dieser
Welt nicht zu geben scheint.

Kinder, die ihre Umwelt entdecken, machen sicherlich viel haufiger derart
emphatische Realititserfahrungen als Erwachsene, die sich in ihrer Lebenswelt
hinlanglich auskennen. Dennoch erklart dieses Erfahrungsdefizit noch nicht hin-
reichend das Staunen. Auch Tiere machen Erfahrungen, aber staunen nicht Gber
die Welt; vielmehr lernen sie, sich erfolgreicher in ihrem Lebensraum zu verhal-
ten. Ebenso misste der erste Augenaufschlag von Neugeborenen eine Art Ur-
staunen auslésen — stattdessen setzen basale Uberlebensprogramme ein und
bestimmen fiir Monate ihr Verhalten. Man kann also schwerlich sagen: Je gréBer
der Realitiatsschock, desto gréBer das Staunen Ober die Wunder der Welt. Das
hinzukommende Moment, wodurch eine Realititserfahrung ein Staunen und
nicht bloR einen Lerneffekt ausldst, ist die Sprache.

Jede menschliche Wahrnehmung wird mehr oder weniger exakt von einem Rea-
lititsbegriff dupliziert. Wenn man etwas wahrnimmt, kann man mithilfe eines
Wortes oder vermittels von Umschreibungen auch sagen, was man sieht oder
hért. Vermittels dieser allgegenwirtigen sprachlichen Realitdtsduplikation wer-
den die Wahrnehmungsphdnomene ontologisch gehdrtet. Die Grenzen zwischen
Sein und Nichtsein, die einen Gegenstand, eine Situation, einen Sachverhalt
oder ein Ereignis bestimmen, werden Uber das Wort erst definiert. Oder anders
gesagt, das wahrgenommene Phanomen wird mit einem sprachlichen Zeichen-
konstrukt identifiziert und bekommt erst damit eine feste Kontur.

Die Erwartungsschranke, die beim Staunen Uberschritten wird, ist somit keine
der Erfahrung, sondern eine Schranke der Sprache. Das Kind staunt beim Anblick
eines Elefanten nicht aufgrund dieser Superwahrnehmung, sondern weil diese
Erscheinung zudem noch im Widerstreit zu seinem simplen Tier-Begriff steht.
War dieses Wort bislang nur von der Erfahrung mit Katzen, Hunden und Végeln
geprigt, dann passt ein Elefant allein von seiner GréBe her nicht in die begriffli-
che Einfassung von einem Tier'. Selbstverstindlich verdndert eine gemachte
Erfahrung auch das kindliche Erfahrungsmuster. Aber die neue Erfahrung steht
nie im Widerstreit zu ihrem Erfahrungsschema, sondern erweitert es und gliedert
sich ihm ein. Uberhaupt besitzt eine Erfahrung keine Grenzen, fiir sich genom-
men ist die Sphire der Erfahrung ein Kontinuum, und erst seine semiotische
Uberformung tberfilhrt es in einen diskreten Erfahrungsraum. Ohne diese Reali-
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titsverdoppelung, die zugleich eine Realitatszergliederung ist, kdnnte man die
sensationellsten Wahrnehmungsereignisse (iberhaupt nicht als soiche registrieren
- und konnte auch nicht Uber sie staunen.

Die Sprache konstituiert nicht nur eine kinstliche Grenze am Phanomen, die
staunend Uberschritten werden kann, sondern sie verschafft dem Staunen auch
seine Zeit. Wer staunt, bleibt am Phinomen haften, weil seine Aufmerksamkeit
zwischen der konkreten Wahrnehmung und ihrem inaddquaten Begriff hin und
her oszilliert. Die neuartigste und befremdlichste Wahrnehmung wirde aus dem
Aufmerksamkeitshorizont schnell wieder verschwinden, wenn das Bewusstsein
nicht an seiner Beschreibung einen Widerhaken findet. Das Sich-nicht-satt-se-
hen-Kénnen, das Immer-wieder-hinhéren-Miissen, das Von-der-Sache-Uberwil-
tigt-Sein hat seinen Grund nicht nur in der neuen Wahrnehmung selbst — denn
auch die Gestalt eines zum ersten Mal gesehenen Tieres erfasst man in einem
Augenblick. Vielmehr braucht das Staunen auch seine Zeit, um den alten Begriff
an die neue Wahrnehmung zu gewohnen. Wer verwundert vor sich hinmurmelt
.Das gibt es doch nicht!”, ,Das ist doch nicht moglich!", versucht nicht zuletzt,
Zeit fiir diese Anpassungsarbeit zu gewinnen. Wahrend man also staunend zwi-
schen Begriff und Sache hin und her schweift, schlieBt man ihre Kluft; wihrend
das Bewusstsein die sprachliche mit der nichtsprachlichen Vorsteliung vergleicht,
gleicht es beide Vorstellungen einander an.

Es ldsst sich jetzt nachvollziehen, warum es nur ein kurzes Zeitfenster gibt, in
dem Kinder Uber alles zu staunen beginnen. Das Staune-Alter setzt mit dem
Spracherwerb ein und endet, wo sich Kinder die erstaunlichen Phinomene
selbststindig erkliren kénnen, sprich mit einer bestimmten Sprachkompetenz.
Die Bedeutung von Worten eignen sich Kinder an, indem man ihnen zum Bei-
spiel die Namen von Tieren vorspricht und zugleich auf sie zeigt. Auf diese
Weise lernen sie, ein ganz bestimmtes Wort mit einer ganz bestimmten Wahr-
nehmung zu assoziieren. Diese Einlibungen in den Zeichengebrauch fihrt natir-
licherweise dazu, dass das Kind den sozialen Sinn eines Wortes anfangs nur
unvollstindig kennt. Deshalb kénnen zum Beispiel unter den Begriff eines ,Tie-
res’ bereits Katzen, Hunde und Végel fallen — aber eben noch keine Elefanten.
Uber solche Fabelwesen lisst sich nur staunen. Kurzum: Kinder staunen, weil sie
mit Kinderbegriffen die Welt entdecken. Spatestens wenn sie die Schule besu-
chen und das Lesen und Schreiben erlernen, werden sie mit der ,wirklichen’
Bedeutung ihrer Worte konfrontiert und wachsen schnell aus ihrem Staune-Alter
heraus. Ihr Erfahrungsschatz wichst, ihre Worte gewinnen an Umfang und kon-
vergieren schlieBlich mit den Erwachsenenbegriffen, die sich so gut mit der nor-
malen Alltagserfahrung decken, dass sie nur noch selten Anlass zum Staunen
bieten.

Das Kinderstaunen als Ursprungsphdnomen allen Staunens griindet somit in
einer Licke zwischen Realititserfahrung und Realitdtsbegriff, die sich mit zuneh-
mendem Alter schlieft. Entsprechend stellt sich die Frage, ob und wie dieser
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Spalt in der Erwachsenenwelt offengehalten wird. Letztendlich gibt es zwei
groRe Optionen, an den sozial etablierten und in der Alltagskommunikation
selbstverstindlich gewordenen Synthesen aus Worten und Wahrnehmungen
,vorbeizuleben': Entweder man macht Erfahrungen, welche die Fille der Alltags-
begriffe Uberbieten, oder man hinterfragt das normale Verstandnis seiner All-
tagsbegriffe. Die beiden Kulturtechniken, welche sich polar entgegengesetzt an
diesen beiden Méglichkeiten ausdifferenziert haben, sind die Kunst und die Phi-
losophie.

Aber auch die Religion, oder besser gesagt, die Einstellung des Glaubens,
erzeugt in der Imagination und beim Verstehens ein Weltverhiltnis des Stau-
nens. Zum einen berichtet sie Uber Wunder, welche die Méglichkeitsbegriffe
dieser Welt tbersteigen. Der Bericht davon, dass ein Lahmer wieder gehen und
ein Blinder wieder sehen kann, ist nach den Gesetzen dieser Welt unglaublich,
liefert aber denjenigen, welche dies glauben kénnen, einen unerschépflichen
Anlass zum Staunen. Zum anderen verwandelt sich jedes Pflinzchen und jeder
Wurm in ein erstaunliches Phdnomen, wenn Gott all dies in sieben Tagen
erschaffen hat. Gemessen am Begriff des menschlichen ,Schaffens’, ist dies ein
Wunder. FlUr Atheisten entzaubert sich entsprechend die Welt - sie verlieren
schlichtweg die fiir das religiése Staunen konstitutiven Kategorien.

Der Zirkus versucht in einer entzauberten Welt ein profanes Wunder zu inszenie-
ren. Im Zeitalter der unendlichen Verfiigbarkeit virtueller Bilder verliert dieser Ort
allerdings viel von seiner urspriinglichen Attraktivitdt und kénnte, wie die Wun-
derkammer im 19. Jahrhundert, bald Kulturgeschichte geworden sein. Der Tou-
rismus auf seiner Suche nach Sehenswiirdigkeiten stellt eine andere Ausweich-
strategie der Moderne dar. Man sucht das einmalige, noch nie gesehene Ereignis,
das mit nichts vergleichbar ist. Selbst der Massentourismus, die Event- und Spek-
takelkultur zehren noch von dem Versprechen des Staunens. Trotz aller Aufkla-
rung, Profanierung und Entzauberung gibt es auch heute noch eine tief ver-
wurzelte Sehnsucht nach dem Verwundern und Erstaunen. Aber weshalb?
Sicherlich wird die Aufmerksamkeit von erstaunlichen Phanomenen gefesselt,
wodurch sich die unangenehmen Gefiihle der Langeweile oder des Uberdrusses
bekampfen lassen. Allerdings hat man es hier mit einer ganz allgemeinen Unter-
haltungs- und Entlastungsfunktion zu tun, welche die besondere Faszinations-
kraft des Staunens nicht trifft. Das Staunen ist ein WelterschlieBungsaffekt, eine
emotionale Reaktion auf die Einsicht, dass die Wirklichkeit in einer bestimmten
Hinsicht anders ist, als man denkt. Wer seinen Ohren und Augen nicht traut,
steht der Welt nicht distanziert gegeniiber, sondern ist vollkommen von seiner
Realitdtsaneignung absorbiert. Diesen Zustand der kognitiven Lebendigkeit, wel-
che fir die Zwei- bis Sechsjahrigen natirlich ist, durchleben auch die Erwachse-
nen beim Staunen.

Was fiir die Kinder Zirkus, Zoo und Zauberkunststiick war, ist flir den Erwachse-
nen die touristische Attraktion, die Sehenswirdigkeit, das Event, das Massen-
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spektakel, die Reise in ein exotisches Land. Die Kunst hat von jeher versucht,
mit besonders monumentalen Bauten, Skulpturen, Gemalden, Gesamtkunstwer-
ken und aller Art von Virtuositat seine Betrachter zu verwundern. Nur welche
Rolle spielt das Staunen in der modernen Kunst, welche zu den traditionellen
Uberwiltigungsstrategien auf Distanz geht und sich eben nicht fir das GroBarti-
ge, sondern auch fur das Marginalisierte, Unschéne, fiir das Fehlerhafte und fir
den Abfall ihrer Kultur interessiert? Der Prifstein fir diese Frage ist die Avant-
garde. Es zahlt zu den erstaunlichsten Augenblicken in der Kulturgeschichte,
dass jemand eine Schneeschaufel ins Museum stellen oder die Stille zur Musik
erkldren konnte — und man es dennoch als Kunst akzeptierte.

Die historische Avantgarde war das Staune-Zeitalter der modernen Kunst. Hier
ereignete sich genau das, was ansonsten nur den Kindern, die zu sprechen
beginnen, passiert: Man entdeckt eine Kunst, die den Kunstbegriff sprengt. Die
Arbeiten von Cage, Duchamps oder Schwitters wirkten auf das an den Klassikern
geschulte Publikum wie der Elefant auf das Kind, das nur Hunde, Katzen und
Vogel kennt — mit der Einschrankung, dass man diese Anti-Werke zuerst einmal
als kunstfihig anerkennen musste. Solange man sie grundsatzlich nicht akzep-
tierte — weil sie dem eigenem Kunstbegriff nicht entsprachen —, war die natirli-
che Reaktion eher Schock und Aggression.

Im 20. Jahrhundert kam es in allen Sparten und Genres zu einem Einschluss von
Nicht-Kunst in die Kunst. Heute werden solche ,Materialfortschritte’ nicht mehr
als Fortschritt wahrgenommen, sondern als etwas, was einem wohlbekannten
Muster, sprich einer ausrechenbaren Fortschrittslogik im Kunstsystem folgt. Ver-
schwindet mit diesem Historischwerden der Avantgarde auch das Staunen aus
der zeitgendssischen Kunst? Der Kunstbetrieb setzt weiterhin auf das Verspre-
chen des ,ganz Anderen' und inszeniert seine Veranstaltungen als Event. Im Gro-
Ben und Ganzen wurden die staunenerregenden Strategien der Avantgarde er-
folgreich von der Werbeindustrie und dem Kulturmanagement assimiliert. Das
Staunen aber findet in der zeitgendssischen Kunst seine letzte Zuflucht im frei-
gesetzten Werk, das Uber alle hinzugewonnenen Freiheitsgrade der dsthetischen
Moderne souverin verfugt. Ein bekanntes Beispiel hierfir wédre Ai Weiweis drei-
teilige Fotoarbeit Dropping a Han Dynasty Urn (1995), auf der man sieht, wie er
eine Vase aus der Han Dynasty in den Hinden halt, wie diese sich im freien Fall
befindet und schlieflich am Boden zerscheilt.

Zuletzt dringt sich die Frage auf, ob eine solche erstaunliche Kunst noch auf
etwas anderes als auf die Steigerung eines Lebensgefihls zielt, das mit zuneh-
menden Alter und Wissen verloren zu gehen droht. Stellen die zeitgendssische
Kunst, die Neue Musik oder die anspruchsvolle Literatur nur den kiinstlichen
Erfahrungsraum fiir jene kleine Gruppe von Spezialisten dar, die (ber die Pro-
dukte der Unterhaltungsindustrie nicht mehr staunen kdnnen? Ist mit anderen
Worten das Staunen in der Kunst genauso relativ wie das Staunen der Kinder, so
dass diejenigen, deren Wahrnehmung von Berufs wegen spezialisiert ist, sich zu

129



Harry Lehmann

langweilen beginnen und subtilere Reize brauchen? Man wird aus dieser fatalen
Argumentationslage keinen Ausweg finden, solange man den Sinn der avancier-
ten Kunst auf Wahrnehmungsexperimente reduziert. Wenn man sich aber verge-
genwdrtigt, dass das Staunen ein Erkenntnisaffekt ist, der sich an einer aufbre-
chenden Differenz zwischen Realititserfahrung und Realititsbegriff generiert,
dann kann man den entscheidenden Punkt benennen: Die zeitgendssische Kunst
versucht in ihren Werken Schemata der Erfahrung zu zeigen, welche das soziale
Leben dirigieren, aber mit der vorherrschenden Selbstbeschreibung der Gesell-
schaft konfligieren. Das Staunen der Kunst entsteht also am ontologischen Riss
der eigenen Zeit, wo eine Grunderfahrung der Welt sich ihren verfligbaren Be-
griffen entzieht. Es gibt eine Fille von basalen Erfahrungsmustern, die in einer
evolutionierenden Gesellschaft unter Verdnderungsdruck geraten, zum Beispiel
das Muster von personaler Identitit, Gemeinschaft, Intimitat, Pluralitat oder das
Erfahrungsschema der eigenen Lebenszeit. Die Kunst kann vermittels ihrer Wer-
ke die menschlichen Erfahrungsraume neu formatieren, und wer sich auf dieses
Spiel einldsst und sporadisch auf die Grenzen seiner eigenen Weltbegriffe stoft,
dem widerfahrt auch als Erwachsener, was die Redewendung besagt: Er staunt
wie ein Kind.
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