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’ovratek umetniskega dela

Harry Lehmann

Ze vec kot pol stoletja je dolg mo-
derni tisti, ki nemsko documento za-
vezyje modernosti. Ziv spomin na so-
vrastvo lastne kulture do moderno-
sti in na umetnost, ki jo je preganjala,
zaznamuje njeno brezkompromisno
zavezanost novemu. Sele iz tega no-
tranjega merila je lahko verodostoj-
no izpeljala zahtevo po inscenaciji
tak$ne razstavne dejavnosti, ki do-
kumentira stanje sodobne umetno-
sti. Tako je Kassel postal izbrani kraj,
kjer umetnost vsakih $tiri do pet let
reflektira svoj pojem umetnosti. To
je mit, na katerem documenta gradi
svojo zgodovino, hkrati pa je to tudi
izvor permanentne krize, ki jo tare
zZe dobrih trideset let.

Sloves documente 5 Haralda Szee-
manna temelji na dejstvu, da je leta
1972 tipi¢no uresnicila in formulira-
la omenjeni mitiz svojega zacetnega
obdobja. Konceptualna umetnostin
umetnost performansa, ki sta bili tu
prvi¢ celovito prikazani, sta merili v
razmejevanje umetnosti in odpravo
znacaja dela v umetnosti nasploh.
Joseph Beuys je sto dni razpravljal
z obiskovalci o »neposredni demo-
kraciji« in vse ljudi povzdignil v ume-
tnike. Poleg tega sta se preseganje
in razmejevanje klasi¢nega pojma
umetnosti hkrati obravnavala kot
oblika druzbene kritike. Ta dvojna
zavezanost avantgarde umetniski
in politi¢ni radikalnosti je po docu-
menti 5 za$la v krizo.

Kriza

Poslej ti¢i documenta v aporiji, za-
znamovani z dejstvom, da je po eni
strani podedovala avantgardisti¢ni
koncept umetnosti, po drugi pa je
njeno kulturno okolje po letu 1972
postalo postmoderno. Postmoderna
na podrocju umetnosti se mora za
svoj obstoj zahvaliti izkustvu tega,
da je koncept razmejevanja pojma
umetnost tr¢il ob svoje lastne meje,
tako da se vsalogika preseganja, po
kateri naj bi bilo mogoce z negacijo
stare umetnosti proizvajati novo,
sesuje sama vase. Tudi umetnost
avantgarde postane slej ko prej
slog, ki reproducira samega sebe.
Problem, s katerim se v tej situaciji
sooli documenta, je, da svojega pt-
votnega druzbenokriti¢nega polo-
Zaja ne more ve¢ opirati na konkre-
tne »materialne napredke« znotraj
umetnosti. Temu ustrezno lahko
dokumente od 6 do 11 obravnava-
mo kot poizkus razli¢nih nacinov
kompenzacije teh strukturnih $ib-
kost s pomodjo strategij izogibanja
s ciljem, da bi se lahko kljub temu

vztrajalo na enotnosti materialnega
in druzbenega napredka, ki je kon-
stitutivna za umetnost documente.

Prva in najbliZja opcija je bila v
stavljenju na nove medjije ali veCme-
dijske instalacije, kjer je pravzaprav
Se bilo mogoce predstavljati tiste
umetniske forme, ki jih dotlej ni
bilo. Tako je documenta 6, ki jo
je pripravil Manfred Schnecken-
burger, dajala prednost predvsem
stvaritvam s podrocja fotografije in
filma, torej svetu podob, ki je bil e
skromno odprt razstavni umetno-
sti. Na to vrsto tehnoloske inovacije
je Schneckenburger ponovno sta-
vil deset let pozneje, ko je na docu-
menti 8 poseben poudarek veljal
videoumetnosti. Dilema te strate-
gije, ki hoce napredek v umetnosti
podaljsati s tehni¢nimi napredki
in vklju¢evanjem novih medijev v
umetnost, je, da je mogoce pojem
umetnosti razmejiti le enkrat. Pose-
gi, ki so resni¢no spremenili pojem
umetnosti, so potekali z ozirom na
stare medije, kot sta slikarstvo in
kiparstvo, tako da odpiranje novih
medijev konec koncev prav tako li-
mitira to prekoracevanje meja.

Druga strategija izogibanja je v
posebnem izpostavljanju dejstva,
da avantgardna umetnost postaja
refleksivna. To opcijo Se posebej ti-
pi¢no realizira Catherine David na
documenti 10, kjer si je umetnost
svojo odpornost nacrpala iz post-
strukturalisti¢ne teorije. Naslednja
po vrsti, documenta 11, se je resila
na petih diskusijskih platformah,
pri ¢emer je bila tudi sama razstava
v Kasslu razglasena za eno izmed
njih. Nacelno je tudi ta poizkus
Okvuja Envezorja meril v to, da se
idejo documente s pomocjo druz-
beno relevantne refleksije naredi
odporno pred grozeco zvodeni-
tvijo v postmodernisti¢ni kulturni
dejavnosti. Dejansko pa je njen po-
udarek veljal neki povsem drugacni
strategiji: Umetnost, ki jo je prika-
zoval Envezor, se je angaZirala kot
politi¢na umetnost in je v ta namen
v veliki meri posegala po sredstvu,
ki sejije ponujal v obliki dokumen-
tarnega videa. Documenta ni doku-
mentirala sodobne umetnosti, pac
pa neposredno same realne proble-
me njenega ¢asa.

Kar lahko Stejemo v dobro do-
cumenti je, da se ni nikoli odrekla
svoji druzbenokriti¢ni pretenziji,
ki jo je bilo seveda nazadnje mo-
goce ohraniti le §e s pravSnjo mero
institucionalne uveljavljenosti. Od
svojega petega kroga dalje je docu-
menta postajala vedno bolj podob-

na zaletavanju avantgarde v ¢edalje
hitreje vrtece se vetrne mline post-
moderne kulture.

Ornament

Vselej tedaj, ko je treba duha na
novo odkriti, jo ta ubere po ovinku
- v Kasslu si je za to izbral ovinek
preko forme. Ce za leto$njo docu-
mento obstaja-nekaj, kar jo jasno
razlo¢uje od prejdnjih, je to zagotovo
njeno izrazito zanimanje za formo.
To osredotocanje na formo se kaze
z mnogih vidikov. Najspektakular-
nejse je brez dvoma dejstvo, da se
loteva povezovanja s tradicionalno
umetnostjo in prikazuje vrsto del iz
14. do 19. stoletja. Pri izbiri te stare
umetnosti bode v o¢i predvsem eno,
namre¢ njen ornamentalni znacaj.
Prelistati je treba samo nekaj prvih
strani razstavnega kataloga. Povsem
vseeno je, ali gre za kitajske risbe s
tusem iz berlinskih Sarayjevih albu-
mov (14. do 16. stoletje), kaligrafije
HadZija Maksuda (1573) ali kitajske
lakirane table z intarzijami (1662~
1722) ali gledamo bogato okrasene
liste iz severnoindijskih mogulovih
albumov (17. do 18. stoletje), stoji-
mo pred ogromno vrtno preprogo
iz severozahoda Irana (okoli 1800),
obcudujemo feredZo tadzikistanske
neveste (19. stol) ali pa Crtaste hlace
na A Woman spinning (okoli 1820)
primerjamo s progastim dekorjem
Kacusike Hokusaija (1835), in celo
tedaj, ko gledamo Kleejevega Ange-
lus Novus, sestavljenega iz Stevilnih
poSevnih geometrijskih oblik in z
njegovim arabesknim kodrastim
¢opom - v vseh teh delih se kaze
ornament.

Kaksen smisel ima, da razstavo
sodobne umetnosti nenehno preze-
majo tovrstna nanasanja na prete-
klost? Ce se v halo documente obesi
predimenzionirana vrtna prepro-
ga, to ni »kuratorski karaokeg, kot
meni nekoliko nedomiselno Bazon
Brock, temvec estetski argument:
Danagnjo umetnost si ogleduj kot
to dvesto let staro iransko prepro-
go! Sodobno umetnost obravnavaj
kot ornament! To je pogled, ki ga
razstavd mece sama nase. Ko ga
enkrat spoznamo, imamo v rokah
tudi Ariadnino nit, s katero se lah-
ko podamo skozi labirint letosnje
documente. Vselej ko med svojim
postopanjem Cez Sirne razstavne
povrsine v Kasslu naletimo na ka-
terega izmed starih del, je to kot ne-
kaksen signal obcinstvu, naj znova
naravna perspektivo opazovanjain
pogled usmeri v prepletanje form
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Prvi del: Kontekst in razstavna estetika
Od ornamenta do osvobojenega umetniskega dela

v umetnosti. Kleejev Angel novega,
ki kot prva podoba stopi nasproti
obiskovalcem in obiskovalkam na
velikem notranjem stopni$¢u Fride-
ricianuma, kot angel forme drZi svo-
ji krilati roki nad documento 12.

Vodilne érte in varovaine
ograje

Poleg tega v ornament usmer-
jenega navezovanja na tradicijo
najdemo seveda $e tudi druge na-
¢ine samoperspektiviranja. Tako
kot so po razstavi raztresena stara
dela, se skoznjo kot nekaksna nit
vleCejo tudi posamezna dela ne-
katerih manj sodobnih umetnikov
in umetnic. Na ta nacin se zarisuje
ve¢ vodilnih ¢&rt, ki drugega z dru-
gim povezujejo razli¢na razstavna
mesta. Po eni strani se vedno znova
sre¢ujemo s kolazi velikega formata
Juana Davile, sestavljenimi iz cita-
tov in odlomkov. V nasprotju s tem
sem in tja med obhodom naletimo
na strogo geometri¢ne in minima-
listi¢ne skulpture Johna McCrake-
na. Tu gre za dve komplementarno
nasprotni strategiji, s katerima se
moderna odziva na jezik klasi¢nih
umetniskih oblik, torej za abstrahi-
ranje forme na eni strani in njeno
fragmentiranje na drugi. Oboje
predstavlja tehniki, ki pripeljeta
do odprave tradicionalnega pojma
dela v umetnosti 20. stoletja. Cista
abstraktna umetnost je svoje slike
in skulpture ocistila vseh notranjih
prvin forme, totalno fragmentirani
kolazi in asemblaZi pa opustijo od-
nose med prvinami svojih form.

Med McCrakenovimi minimali-
sti¢nimi plastikami in Davilovimi
kipec¢imi slikovnimi orgijami ozna-
¢ujejo fotomontaze velikega forma-
ta umetnice Zofije Kulik tretjo pot
skozi razstavni labirint. Tu znova
naletimo na osnovni motiv, namre¢
ornament, ki povezuje tudi histo-
ri¢na dela na documenti. Na stotine
majhnih fotografij golega mogkega,
ki stoji, lezi ali se sklanja, je razvi-
$¢enih tako, da tvorijo vzorce ¢udo-
vite obleke. Sli¢ice se zdruZujejo v
premice, loke, kroge in skupine in
na ta nacin proizvajajo ornament, v
katerem postanejo kot gola prvina
forme znova nevidne. Tako kot pri
ornamentu je tudi tu le malo podob-
nih osnovnih prvin, ki se ponavljajo
in variirajo. Prvine forme se v delih
Zofie Kulik niti ne abstrahirajo niti
se ne postavljajo »brez vsakrine for-
mex« druga poleg druge, pac pa se
kombinirajo v dolocen red. Logika
razmejevanja, ki je prisotna v obeh

drugih nizih umetniskih del, se tu
zasuka; umetnost ne prekoracuje
svojega tradicionalnega znacaja
dela, temvec se s pomodjo skrajno
ornamentalne kombinatorike form
obrne nazaj k njemu. Za razstavo,
zavezano avantgardi, je to seveda
vec kot nenavadno, saj je Adolf Loos
- povsem v njenem smislu - vendar-
le postavil »ornament in zlo¢in« v
isto vzro¢no zvezo.

Tako stara kot nova ornamentalna
umetnost predstavljata nekaksna
vgrajena opti¢na katalizatorja, ki
rabita senzibiliziranju zaznavnih
procesov za kombinatoriko form.
Ta pristop se odraza v vsej razstavni
estetiki documente, ki se ne posta-
vlja niti nad doloc¢ene teme in niti
nad dolocene sloge, prav tako pa
svojim delom ne pripisuje nikakr-
$ne kronologije. Sploh ne sledi ni-
kakr§nemu zunanjemu nacelu reda,
pac pa se ravna zgolj po imanen-
tnem nacelu estetske samoorgani-
zacije. Dela kaZejo s posameznimi
prvinami forme drug na drugega
in proizvajajo resonance, ki se $i-
rijo prek vseh zvrstnih in ¢asovnih
meja. »Migraciji forme« lahko sledi-
mo ne le skozi stoletja in ne poteka
le med razli¢nimi kulturnimi pro-
stori, pa¢ pa kombinira predvsem
posamezna dela in skupine del na
razstavi v eno samo veliko formo.

Kaj pomeni documento obravnava-
ti kot ornament, ko pa s svojo $iroko
razvejano kompleksnostjo prejkone
spominja na rizom, neprediren pre-
plet korenin? Ornamenti kombini-
rajo svoje osnovne forme po nacelu
ponavljanja in variiranja v novo for-
mo. Doloc¢ene kombinacije form se z
redundancami okrepijo, druge pa z
variancami oslabijo, tako da s ¢asom
stopijo v ospredje povsem dolo¢eni
vizualni vzorci, drugi pa ne. To izku-
stvo pregnance je estetsko izkustvo v
pravem pomenu besede. To ni vsak-
danje izkustvo, nevtralno do stva-
ri, pa¢ pa usmerja pogled na same
stvari. Tako nanaSanje na histori¢ni
ornament skrajno izpostavi pomen
niza del Zofie Kulik in omogoca de-
lom Davile in McCrakena, da se ka-
Zejo kot kontrastne Crte. Izmed treh
vidnih osi, ki tecejo skozi documen-
to, se slednji¢ fotografska os izkaze
za osrednjo; niza slik in skulptur pa
predstavljata, nasprotno, nekaksno
varovalno ograjo zaznave. To so ti-
sta inscenirana zaznavna izkustva,
ki strukturirajo documento in kjer
skozi njihovo rizomsko podobo sije
ornamentalni vzorec. Elp

Prevedel Alfred Leskovec.
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Drugi del : Teza documente

Povratek umetniskega dela

Harry Lehmann

Koncept documente 12 je veliko manj
kot na predhodnih razstavah documen-
te opredeljen kot koncepcija in ga za-
torej tudi ni mogoce kar takoj izraziti.
Zato je treba najprej slediti u¢inkom
grepletanja med deli in preizkusiti nji-

ov potencial oblikovanja form - in si-
cer tudi z vidika forme in vsebine same
documente. Ni¢ kaj smiselno ni, e nato
razstavo pridemo z vnaprej izdelanimi
predstavnimi vzorci o napredni ume-
tnosti in jo ocenjujejo, denimo, glede na
povecanje abstraktnosti, dekonstrukcij-
ske podobe in uéinke preseganja. -

Za razstavo, ki je doslej vselej na-
stopala s pretenzijo po reflektiranju
sodobnega pojma umetnosti, prav
tako ne zadosca tudi umik v estetsko
izkustvo. Razstavi bi zlahka ocitali
odsotnost vsake koncepcije - razen v
primeru, da se distanca do koncepta
sama izkaZe kot del tega argumenta.
Na kaj meri torej tokratna documen-
ta, ko ornament uporablja kot prizmo
estetskega izkustva? Ideja je tale: Reha-
bilitira znacaj dela v umetnosti v kon-
tekstu zgodovine documente. S svojim
izrazitim zanimanjem za kombinato-
riko form in estetsko izkustvo izvede
spremembo perspektive, ki predsta-
vlja zasnutje nekak$nega pendanta
documenti 5. Umetnost, ki je bila do-
kumentiranaleta 1972, je paradigmat-
sko izvrila odpravo umetniskega dela
v performansu, procesu in socialni
akcijj; tokratna razstava v Kasslu pa
poizkusa pozornost ob¢instva znova
vezati z deli. Ne gre vel za razmejeva-
nje pojma umetnosti, pac pa se v tem
razmejenem pojmu umetnosti vraca
samo umetnisko delo. In to je skrita
umetnostnozgodovinska teza docu-
mente, ki se refleksivno obraca proti
lastni zgodovini documente.

Sprico.vsega tega je razumljiva tudi
ocitna prisotnost vzhodnoevropske
umetnosti, ki je doslej komajda spa-
dala v zahodni kanon. Tako ceSka
umetnica Mdria Bartuszova prika-
zuje majhno, prostorsko zaklju¢eno
retrospektivo z deli, nastalimi v ¢asu
med letoma 1970 in 1987. Ta razstavni
otok sredi velike razstave je e pose-
bej opazen zaradi znacCaja dela, ki ga
kaZejo tu zbrane stvaritve iz mavca.
KaZejo biomorfne forme, ki so na ta-
k$en ali drugaden nacin zadrgnjene,
razbite-ali preluknjane, vendar pa vsi
ti posegi v formo ne odpravijo znacaja
dela, temve¢ ga le 3e okrepijo. Na pri-
mer jajce ni ulito kot klasi¢na popol-
na praoblika, pac pa ga medsebojno
prekrivajoCe se, razbite jaj¢ne lupine
znova sestavljajo-v-razbrazdano for-
mo jajca. Prelom ne pomeni preloma
z delom, pac pa je v njem uteleSen.
Po radikalnih eksperimentih z raz-
mejevanjem bi lahko nacelno pristali
tudi na takSno razumevanje dela, kar
pa v zahodnem sistemu umetnosti v
casih vznikajoce postmoderne ni mo-
glo najti kakr3nekoli navezave oziro-
ma nadaljevanja. Nasprotno pa se je
lahko tak$na avantgarda, ki stavi na
delo, izoblikovala v vzhodnoevropski
druzbi, kjer je bil posamiéni umetnik
veliko manj 1izpostavljen negacijski lo-

giki samoreferencialno delujocega sis-
tema umetnosti. Pozabljena moZnost,
ki nekdaj ni nasla svoje uporabe, je
znova odkrita in rehabilitirana v kon-
tekstu documente.

Ce drZ7i, da se documenta 12 usmerja
v kakorkoli Ze oblikovano rehabilitaci-
jo kategorije dela, se seveda zastavlja
vpradanje, ali gre pri tem za produk-
tivno idejo. Ocitni prelom s progra-
mom avantgarde bi se lahko iztekel
tudi z naivno moderno in kapitulacijo
avtonomne umetnosti pred tak$nimi
ali druga¢nimi sejmi umetnosti. Kaj
govori torej v prid tej ideji in kaj pro-
ti njej? Odlocilna toc¢ka je, da klasi¢na
kategorija dela ne dozZivlja preprosto
nekaks$nega preporoda, pa¢ pa docu-
menta mece svojo lu¢ na povsem do-
lo¢eno razumevanje dela, in sicer na
razumevanje, ki je v sebi odpravilo iz-
kustva avantgarde: Umetnisko delo se
v diskurz moderne vraca kot osvobo-
jeno delo, s ¢imer so kot prvo mi§ljena
dela, ki tudi z vidika svoje velikosti in
prezence stojijo v sredisCu letodnje do-
cumente, denimo, Phantom Truck Ini-
ga Manglano-Ovalleje, Dream Romu-
alda Hazouméja, The Zoo Story Petra
Friedla, Kruh Anatolija Osmolovskega
ali Love Songs: Multi-Story House Mary
Kelly in Rayja Barria.

Zasukane instalacije

Kar na prvi pogled zdruZuje ta dela,
je njihova predmetnost. V teh delih
namred brez teZav prepoznamo to-
vornjak, Coln, Zirafo, rezine kruha ali
steklenjak. Ocitno ne gre pri tem niti
za klasi¢na kiparska dela niti za ab-
straktne skulpture in niti za objektno
umetnost, torej za goli vnos vsakdanje-
ga predmeta v prostor umetnosti. Na-
sprotno, vsa ta dela zaznamujeta dva
komplementarna momenta, namrec
dejstvo, da se po eni strani odpirajo
estetskemu izkustvu, po drugi pa so
vezani na refleksivni kontekst. In Sele
v tem soucinkovanju izkustva in refle-
ksif'e zalnejo delovati kot umetniska
dela. Ceprav gre za predmete iz sve-
ta zivljenja, pa so preoblikovani vsak
na svoj specifi¢en nacin in v tej svoji
razli¢nosti od vsakdanje zaznave proi-
zvajajo neko vselej specifi¢no estetsko
izkustvo v delu.

Denimo, Phantom Truck ovija so-
mrak, tako da sprva vidimo le obrise
1I;osamezmih predmetov in nekatere je-

lene opornike. Ko se oko privadi na
mrak, lahko te vtise strne v priklopnik,
vendar pa tedaj opazi, da vozilu kot na
kakr$nem fotorobotu manjkajo vse sle-
di uporabe in mnogi detajli. Zgodba,
ki je tu v.ozadju, je, da je ameriski zu-
nanji minister s tak$nimi slikami tajne
obvedéevalne sluzbe o mobilnih labo-
ratorijih za izdelavo bioloskega orozja
v svojih nastopih pred OZN legitimiral
vojno v Iraku. Te konkretne razloge
za vojno si lahko tako zdaj ogledamo
sami, jih potipamo in s prstom potr-
kamo nanje. Nenavadno izkustvo pri
tem je, da stvari, ¢e jih zaznavamo iz
bliZine, tako kot smo tega navajeni pri
obic¢ajnih predmetih, ne vidimo bolje,

temvel postajajo, gledane z majhne
oddaljenosti, éeda%’e bolj neostre in
nedolocene. Kjer domnevamo, da gre
za loputo, ni mogoce nicesar odpreti;
gumijasta kolesa tovornjaka, ki se jih
dotaknemo, so iz plo¢evine; prav tako
ni ni¢esar, na kar gi bilo mogoce pritr-
diti ponjavo, pod katero bi se pravza-
prav moral skrivati takSen laboratorij
na kolesih.

Hazouméjevo delo Dream predsta-
vlja Coln, ki je zvarjen iz bencinskih
rock in v katerega lahko z vseh strani
vdira voda ter - nesposoben kot je za
plovbo in postavljen pred veliko steno,
na kateri je upodobljena afriska oba-
la - na ta nacin zelo nazorno postane
sanjski in morasti ¢oln. Toda tudi to
delo je 3e dodatno refleksivno zaostre-
no, saj lahko na tleh pred ¢olnom pre-
beremo: »Dammed if they leave, and
dammed if they stay: better, at least, to
have gone, and be doomed in the boat
of their dreamsx

Friedlova nagacena zirafa se majavo
drzi na nogah, njena dlaka je povsem
brez leska in daje v celoti tako mocan
vtis zdelanosti, da uboga Zival postane
prispodoba Zivljenjskih razmer, iz kate-
rih izvira. Saj se e spomnimo The Zoo
Story - da se je namreC Zirafa iz pale-
stinskega Zivalskega vrta ob izraelskem
napadu pognala v smrt; to v nas prebu-
ja podobe notranjega zaznavanja neke-
ga obmodja in tamkajsnjega konflikta,
kibijih tefevizijska reportazale stezka
posredovala. Vendar pa v primerjavi
z drugimi instalacijami obstaja nevar-
nost hitre porazgubitve njenega ucin-
ka. Delo namre¢ kratko malo ni dovolj
kompleksno in le zelo redke prvine
zaznave in refleksije se lahko v njem
povezejo v smiselno kombinacijo, tako
da estetskega zanimanja za to delo ni
mogode ravno dolgo ohranjati.

Dvajset ogromno povecanih rezin
Kruha je povezanih skupaj tako, da
tvorijo 1kono. Da so bile te rezine iz-
rezljane iz lesenih plos¢, je opazno na
dveh mestih. Po eni strani je stirikotna
lesena plosca ohranjenav svojih obrisih
in privzema zgolj kot negativ podobo
kruhove rezine. Po drugi strani les iz
sredine rezine ni izrezljan in ostaja kot
Stirikotna povrsina deske. Kar se torej
tu obakrat prikazuje v detajlu, razpira
smisel celotnega dela: pod povrsino
lesa, na katerega so bile naslikane iko-
ne, naletimo na kruh. V drugih rezinah
odkrijemo nejasne obrise religioznih
simbolov: Bog Oce se v osrednji ikoni
kruha kaZe kot temen odtis v luknjicavi
strukturi testa, KriZani izstopa iz razpok
odrezanegahlebca. Le redko je kaksno
umetnisko delo tako pregnantno reflek-
tirano samo v sebi. Nastala nile prispo-
doba stare Rusije, temved se nenadoma
pokaZe to, kar vse do danes zaznamuje
tuji pogled na ta kulturni prostor: gle-
damo namre¢ v alegorijo pravoslavne
vere. Ikona kruha naredi vidno to, o
¢emer obicajno ne obstaja nobena sli-
ka. KaZe strukturo podobe sveta, ki sta
ga bolj kot sicer zaznamovala lakota in
vera. Ta spremenljiva in prenosna ikona
Osmolovskega analizira in sintetizira to,
Cesar se na ta nacin ne zaveda niti ver-
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nik niti nevernik in ¢esar ne zaznavajo
ali skupaj mislijo niti ljudje v Vzhodni
Evropi niti ljudje v Zahodni Evropi: for-
mo vere v kulturi in njeno razmerje do
osnovnega Zivila »kruha.

Multi-Story House je razsvetljena hi-
gica iz mle¢no belega pleksi stekla; v
njene stene so § prosojno pisavo vgra-
virani stavki, ki spominjajo na ¢as »fe-
minizma« sedemdesetih let prejénjega
stoletja kot npr. »You didn’t speak for
others« ali »Everyone had a voice«. V
o¢i bijoc¢a in hkrati dvosmiselna je iz-
razita oblika sentenc v pretekliku, kajti
ko preberemo stavek »Vsakdo je imel
glas«, takoj zazveni tudi vpra$anje, ali
ga nemara danes kdo kje nima vec. Hi-
Sica kot simbol gospodinje in kot femi-
nisti¢ni antisimbol je tri ali stiri dese-
tletja pozneje izpraznjena in razsvetlje-
na, njena vrata pa so vsakomur 8iroko
odprta. Toda ko jo sre¢amo danes, jo
sre¢amo kot mesto samorefleksije. Ne
le prosojna pisava, temve¢ tudi stavek
»Everything was so clear then«, ki kot
vodilni motiv stoji na Celu hiSe, pona-
zarjata, da gre v tej instalaciji za jasnost
in razjasnjevanje. Toda Cesa? Ko ugoto-
vimo, da »je bilo takrat vse tako jasno«
- z vidika lastnega bivanja ter ciljev
in smotrov gibanja, ki smo se mu bili
pridruZili -, se zdi, da to danes ni ve¢
jasno na enak nacin.

Pri tem je odlo¢ilno, da pri teh petih
instalacijah ne gre za politicno ume-
tnost na druZzbeno pereco temo, kot
je vojna demagogija, ekonomska emi-
gracija, bliznjevzhodni konflikt, pravo-
slavno kulturo ali feminizem, temved
da ta dela na podlagi svojega lastnega
jezika forme postanejo prostor estet-
skega izkustva, ki ga fokusirajo porodi-
la, izreki, zgodbe, simboli ali pa pisanje
na to temo. In ravno na taksnih inter-
ferenénih tockah se oblikuje estetska
vsebina umetnosti. Tu se proizvajajo
sheme izkustva, ki poizku$ajo preko
zavesti subjektov intervenirati v druz-
beno zavest.

Tudi documenta 12 ne opusti svoje-
ga druzbenokriti¢nega mita iz svojega
zacetnega obdobja,Te da ga ne poiz-
kusa ve¢ uveljavljati nasproti znacaju
dela v umetnosti. Instalacija tako reko¢
spremeni svojo umetnostnozgodovin-
sko usmerjenost: zasuce se in tako
postane invertirana instalacija, ki je
paradigmatski sinonim za osvoboje-
no umetnisko delo. Ce je instalacijska
umetnost v horizontu samorazumeva-
nja histori¢ne in sodobne avantgarde
vselej delovala kot instrument razme-
jevanja nasploh, torej kot zvrst, ki raz-
bije tradicionalni pojem dela in ga za
vselej prepusti oblikovalcem, modnim
ustvarjalcem in umetni obrti, se njena
kombinatorika form zdaj znova zgosti
v delo, ki za opazovalca samo iz sebe
proizvaja estetsko izkustvo. Vidimo
torej, da orodje, usmerjeno proti delu,
samo znova postane delo.

Obrt in roéno delo
Kar pri omenjenih instalacijah $e po-
sebej okrepi znacaj dela, je nenazadnje

»obrtnidka« perfekcija njihove izvedbe.
Tem stvaritvam se namre¢ vidi, da v njih
ti¢i koddek tistega dela, ki je potrebno,
da naredimo tovornjak, ladjo ali hiSo,
nagacimo Zival in ustvarimo ikono.
Kar se je razvrednotilo z razmejitvijo
pojma umetnosti, je bil konec koncev
vidik dela, obrti in produkcije, ki se -
brz ko se znova pokaZe zanimanje za
estetsko formo - samodejno regeneri-
ra. Idejo, da je kitajski umetnik Ai We-
iwel iz Kitajske v Kassel prepeljal 1001
stari leseni stol iz ¢asa dinastije Qing,
bi brzkone vsakdo najprej pripisal or-
ganizacijskemu vodstvu documente.
Brz ko pa te stole iz 17. do 19. stoletja,
na katere med ogledom razstave nale-
timo prav povsod, vidimo v povezavi
s starimi preprogami, kaligrafijami in
drugimi stvaritvami, dobijo tudi oni
nekakSen razstavnoestetski smisel.
Medtem ko stara umetniska dela po-
gled usmerjajo v jezik forme ornamen-
tov, izostrujejo stari uporabni predmeti
pogled za obrt, v kateri ima umetnost
svoj izvor. Brz ko se obrt in ornamenti-
ka vrneta v umetnost in okrepita njen
znacaj dela, potrebuje ob¢instvo Cas,
da lahko sledi tej igri form. Stari stoli,
ki so za obiskovalce in obiskovalke
zdruZeni v nekak$ne sedeZne kote,
postanejo na ta nacin simbol in me-
sto pocitka, poziv k mirnemu ogledu
razstavljenih umetniskih del, gesta, s
katero documenta kot veliki dogodek
ustreZe svoji lastni kulturi dogodka in
z njo hkrati tudi prekine.

Najmoc¢nejsi pledoaje documente za
obrt brez dvoma predstavljajo svilene
vezenine Kitajke Hu Xiaoyuan. Do-
koncane vezenine ostajajo se naprej v
svojih starih okvirih iz lesa, ki kaZejo
na nekdanje ¢ase roénega dela, hkrati
pa rabijo kot okrogli slikovni okvir. Ta
stvaritev, ki jo sestavlja dvajset vezenin
in okvirov in nosi naslov A Keepsake
I cannot give away, je obenem za do-
cumento kratko malo preizkus tega,
kako dale¢ je mogoce v umetnosti sle-
diti tradicionalnemu znacaju dela in
se hkrati spominjati njene obrti, ne da
bi kon¢ali v umetni obrti. Sprico tako
ganljivih motivov, denimo metulja, ki
frfota proti cvetici, dveh Zvrgolleéih
ptic na veji ali dveh rack na ribniku, se
7e za¢nemo vpradevati, ali tu vendarle
ne gre za kiCaste izdelke umetne obrti
iz Zzenskih las in svile. Kot kontrast tem
desetim kitajskim aluzijam iz rastlin-

skega in Zivalskega sveta, ki na prikrit

nadin namigujejo na sreco ljubezni,
imamo prav tako deset manj diskre-
tnih upodobitev Zenskega telesa, ki se
skrivajo v pretanjeno izdelanemu or-
namentu: prst roke, prsti noge, dvoje
vek, ustnice, uho, dvoje dolgih las, za-
dnjica, dojka in razprta vagina. Znaki
absolutne intimnosti se tu prepredajo
v prastarem Zanru, v katerem je raz-
merje med spoloma pravzaprav zgolj
metafori¢no spregovorilo. Spomin na
drugega, na formo intimnosti, je iz-
gubil vsako kulturno posredovanost;
utelesil se je brez vsakr§nega ostanka
ter se povsem neposredno usmerja v

koo in dlake. 2}




